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Sesja 1

Wprowadzenie:

Srtuka raangarowana, krdtki opis i rys historyczny:

To, co obecnie okreslamy terminem sztuki zaangarowane,
rozwinglo si¢ w ramach postmodernistyczne] reakcji na
istniejgce dodwiadczenie modernistyczne, odstapienie od
akcentowania indywidualnego geniuszu twarczeqo 7 jedne)
strony, a z poczucia nicadekwatnoici konwencjonalnego
podejscia do sztuki, polegajgcego na relacji pomigdzy
publicznotciy a marginalizowanymi / specjalistycznymi prze-
strzeniami, takimi jak galerie | muzea (czasami nastawicnie
artysty na tworzenie sztuki specjalnie z myila o prezentacji jej
w galerii doprowadza do calkowitego pominigcia odbiorcy).
Sztuka zaangazowana jest réwniez reakejq na rosngce prob-
lemy spoleczne, w szczegdlnosci zmiany wynikajgce z urba-
nizacji, pdinego kapitalizmu i globalizacji. Po zakorficzeniu
zimnej wojny i zaniknieciu globalnej fobii rozprzestrzeniania
sie komunizmu, ‘nowa’ krytycznie nastawiona swiadomosd
zajela sie biezacymi sprawami spoleczno-politycznymi, $ro-
dowiskiem, a wielu zaangazowanych artystow sklonnych
jest uwzgledniad w swoich pracach procesy demokralyczne,
na przykiad eksponujac takie zagadnienia jak struktura wia-
dzy, naduzycia, przedladowania, etc.

Oczywidcie zaangatowanie pojawialo sig w sztuce w formie
ukrytej zawsze, na wiclu poziomach, ed jednostronnego
trybu komunikacji pionowej, takiej jak dzielo sztuki / praca
czekajqca uroczydcie na odbiorce, by odebral jej transcenden-
talne przestanie r jednej strony, do dwustronne) komunikac)i
poziome|, gdzie odbiorcy postrzegani s3 jako jednostki au-
tonomiczne, ktdre majg prawo do wyboru tematu dalsz
dialogu, zainicjowanego przez dane dzielo sztuki. Sposob
zaangazowania nalezy rozwazyd w odniesieniu do obiektu i
docelowego odbiorcy, ale to, co moze sie sprawdzad w gale-
rii, odwiedzanej przez przygotowang publicznodd, nie musi
sig sprawdzac w przestrzeniach publicznych, Dlatego tez w
przypadku sztuki zaangazowanej koncentrujemy si¢ na ula-
twieniu komunikacji dwustronne) 2 mozliwosciy rozwijania
dalszej wymiany.

Obszary dzialania:

Sztuka zaangazowana odnosi sie do konkretnych spolece-
nych sytuacji w sposob bardziej czynny, bezpodredni. Pod
wzgledem spolecznym sztuka zaangazowana moze pojawic
sie w przestrzeni publicznej lub objac konkretne grupy, kldre
stanowig szersze kregi spoteczenstwa (np. w ramach projek-
tow realizowanych przez grupe Organization+Imagination
dochodzi do zaangarowania struktur korporacyjnych po-
przez umieszczenie artystow w zarzadach roznych firm).
Zaangazowani spoelecznie artyici mogq rowniez pracowac
w instytucjach i agencjach publicznych, organizacjach o

charakterze komercyjnym i pracowad dla oséb fizycznych
o rdinorodnych profesjach i ze rréEnicowanych srodowisk.
Spolecrenstwo nie stanowi jednosci. Nalezy zwrocid uwage
na fakt, 7e rdine czynniki ksztaltujg indywidualne potrzeby,
na przyklad w zaleznoici od réznic klasowych, rasowych,
zwyczajow kulturowych, plei, orientacji seksualnej, wy-
ksztalcenia, etc. Kwestie uprzywilejowania, zrdéFnicowania
potencjatu wiadzy, Scezki samookreslenia | przypisania
wiadzy, udzialu spolecznego to tylko niektdre z elementéw
awigzanych ze sztukg zaangazowang spolecznie,

Zaangaiowanie:

Mozliwe 53 rdine stopnie zaangazowania, poczawszy od
postawy bierne] kontemplacji do czynnej interaktywne)
postawy, realizowanej na przyklad poprzez pobudzanie do
refleksji, angazowanie wyobraini, wiedze, analize lub bez-
posredni kontlakt, dialog, etc., za pomocy roznych Srodkdw
przekazu takich jak billboardy / plansze reklamowe, wysta-
wy, powszechne kampanie publiczne. Tradycyjnie sziuka
angazuje poprzez uznanie i jednostronng komunikacje,
gdzie artysta przyjmuje rolg nauczyciela | wizjonera, artysta
tworzgcy dzielo szuka uznania publicznego.

Kontekst spoleczny:

Sztuka zawsze ukarywala | pozostawala zwiazana ze swoim
srodowiskiem spolecznym, poprzez portretowanie, preed-
stawianie krajobrazdow, dziel abstrakcyjnych etc., ktorych
potencjat informuje o pechedzeniu, konkretnych warunkach
spolecznych w spofecznej osnowie czasow powstania dziefa.
W czasach szczytu modernizmu artysci wynosili sztuke do
poziomu odrebnego bytu. Sztuka zaczela mowid do siebie |
coraz bardzie] wyspecjalizowanych odbiorcow. Ta niezalez-
nosé pozbawila jg poczucia spolecznej odpowiedzialnodci,
powodujgc rosnacy rozdiwick miedzy artystami a spoleczen-
stwem, gdzie artystdw postrzega sie jako ludz zaintereso-
wanych sobg | zadufanych w sobie. Od lat siedemdziesigtych
artysci zapragneli poruszyc spoleczenstwo | odsungli sig od
galerii sztuki. Wraz ze wzrostem zainteresowania rzadow
w rozwigzywaniu problemu niezadowolenia spolecznego
i wraz ze rrozumieniem potrzeby zapewnienia mozliwosci
publicznej ckspresji, udostepniono $rodki publiczne dia rea-
lizacy sztuki w otwarte) przestrzeni miejskie). Ale poniewai
transfer ten byl jednostronny, a nie dotyczyl metodologii,
sztuka zaangazowana napotkala wiele problemaw,

RRys histaryczny sztuki publicznej (public art):

Jako sztuke publiczng poczatkowo rozumiano sztukg pre-
zentowans na otwarte] przestrzeni, przeniesienie dziela
sztuki z galeni do przestrzeni publicznie dostepnej, naleza-
o czy to do firm, sektora prywatnego, czy tez publicznego,
jako zmiane miejsca, umozliwiajgcq przenikanie sie sztuki
i spoleczenstwa (odbiorey), ale niekoniecznie ksztaltujaca
mentalng/komunikacyjng sie porozumienia, traktujac mia-
sto jako muzeum na Swiezym powietrzu, aby szersze rzesze
spofeczenstwa mialy fizyczny dostep 1 mozliwosd oceny
dzieta sztuki. Sztuka publiczna okazala sie pozyteczna przy
realizacji programdw przemian urbanistycznych, majacych
na celu rewitalizacje fragmentow miasta,

Pomniki w miejscach publicznych réwniei zaliczono do ka-
tegorii sztuki publicznej, chod pelnia one odmienng funkgje,
stuza raczej jako narzedzie zapisu, upamiginiajgce pewne
wazne wydarzenia | wartodcl w oficjalne) narracji histoni kraju,
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Po co tworzy¢ sztuke .spolecznie zaangazowang”?
5ztuka publiczna dazy do pobudzenia i dzielema sie wyob-
rainig, do otwarcia drég publicznego dialogu, skojarzen,
budowania relacji spalecznych, sprzyja poczuciu wspalnoty,
spoteczne] konsultac)i dla podjeca zbiorowych dziatan,
wzbogaca spolecznie, zachgca do udziatu | wewnetrzne)
determinacji w dzialaniu, dajac jednoczeinie mozliwoic
indywidualnego wemocnienia (empowerment). Nie chodzi
tu tylko o wystawienie w miejscu publicznym (zamiast w
muzeum) statycznego dziefa dla indywidualnego odbioru,
ale o prébe znalezienia wspodlne] drogi, o zwrdcenie uwag
na problemy spoteczne danej spolecznosc | otwarcie mozli-
woic pozytywnych przemian w spoleczefstwie.

To 53 pozytywne strony sztuki spolecznie zaangazowane),
ale istniejq rowniez jej negatywne aspekty, takie jak manipu-
lacja, wykorzystywanie, przeinaczanie, zawlaszcranie, aro-
gancja kulturowa, ktdre budzg potrzebe powazne) dysputy
publicznej na temat etyki zaangazowania spolecznego (o
ktorej mowid bedziemy szerzej w kolejnych sesjach).

W wielu krajach, na przyklad w Stanach Zjednoczonych,
Anglii i ostatro w Singapurze (dzigki teatrowi | wystepom
o charakterze interakcyjnym), sztuke spolecznie zaanga-
fowang uznaje sie za wplywowe | pozyteczne narzedzie
rzgdow i firm, narzedzie, kidre pozwala poprawic relagje z
ich odbiorcami, oceniane na rowni ze strategia polityczng i
nwestyciami gospodarczymi, dziatamiami w zakresie public
relations lub miekkim podejsciem przy wdrazaniu polityki.
W Singapurze dzialalnoid artystyczna wpleciona jest w dzia-
falnodc licznych kampanii publicznych, na przyklad kampa-
nig . Speak Mandarin Campaign®, oraz rézne inne kampanie
promujgce zwigzki rodzinne, rozwiazywanie problemow
miodziezy, problemu samotnosc w zyciu, starosci etc, W tej
sytuac)i artysci sami muszg znaletd morliwose wspdlpracy z
instytucjami, fundacjami i firmami (lub nie, wedlug wiasne-
go uznania) i zachowac pewng niezaleznosé przy wdrozeniu
strategii sztuki zaangazowane| spolecznej.

Wspodlpraca z IFIMA

{International Forum for Intermedia Art)

Masza dzialalnosd we wspdlpracy z IFIMA obejmuje:

- prace nad zbudowaniem skuteczniejszego wilaczenia
spoleczenstwa w sztuke zaangazowang spolecznie, kidra
jest don skierowana: diugofalowe i trwale rozmowy/
negocjacje, otwarty dialog prowadzony na rownych
prawach, traktujacy o spoleczno - politycznej strukturze,
ktéra oddzialuje na zycie ludzkie, rozwijanie metodologii
dostosowane| do warunkdw, do kultury i celdw;

- poszukiwanie w obecnej praktyce i koncepcjach
skuteczniejszego zaangazowania, na przyklad
interakcyjnosci, udziatu, negocjaci, konsultacji, etc., ktére
popularyzujg prowadzenie rozmdw | samokrytyke wirdd
tworcow projoktow,

- budowanie sieci wspolpracy, wsparcia i mobilizacji
srodkow, dzielenia sie nimi przez artystow, dzialaczy
| sponsoraw, na preyklad miedeynarodowe
fundacje - szczegdlnie dla krajow o niewielkich
zasobach, w tym zapewnienie wsparcia organizacyjnego
1 administracyjnego dla grup artystycznych i dzialaczy,
ktarzy potrzebuja takiego wsparcia;

- budowanie relacji miedzy grupami i nstytucjami, dla
ufatwiena porozumienia, budowania kultury prowadzenia
rozmow, konsultacji i dyskusji, wzajemnego uczenia sie,
Irozumienia i negocjacii;

- organizowanie i rozpowszechnianie wydarzen
miedzy-kulturowych w ramach IFIMA;

- pisanie, badanie | méwienie o zwyczajach sztuk:
zaangatowane) w konkretnych warunkach;

- sporadyczny udzial w pracach zwigzanych z daialalnosag
aaler i w uznanych wystawach.

Ostatnio realizowany projekt:

«Investigating Public Engaged Art, Singapore™;

- W ciggu szesciu miesiecy spedzonych na miejscu
przeprowadziliimy dzialania, wigczajac bezposrednio
ludzi z réznych grup zainteresowan, przeprowadzajac
m.in. ankiety i akcje spoleczne (na przyklad prezentujac
mozliwoid wielokrotnego wybaoru dla wywolania dialogu),
wywiady, badania, dyskusje grupowe, dokumentacje.

- Dtugoterminowe dzialania, zaangazowanie | negocjacje
w konkretnym kontekicie, gdzie umiejscawiamy pewne
reeczy | stwarzamy pewne struktury | mozliwosd rozwagan,
dialogu | dziatamia bez wymuszania ani swiadomego
manipulowana respondentem / spoleczna reakeja
dla uzyskania oczekiwanych efektow,

Sesja Z:

Kategorie sztuki publicznej:
Sztuka publiczna rozwazana jest w paru kategoriach:

1. Zdefiniowana przestrzenig:

SEZTUKA W PRZESTRZENI OTWARTE]J

‘Sztuka publiczna’ rozumiana jest powszechnie jako sztuka

w otwarte] przestrzeni, ktora zazwycza) przyjmuje postad
statyczne], autonomiczne) pracy. przenoszone] z miejsca na
miejsce bez zmiany formy ani tresci, na przykilad rzezby wy-
stawiane w pasazach dla pieszych, na stacjach kolejowych,
przed budynkami uzytecznoici publiczne) / lub budynkami
prywatnych firm etc. Prace wykonane indywidualnie przez
artystow lub grupy artystow, rzemiedinikow, umieszczone w
miejscu publicznym by cieszyd oko, pobudzié do myslenia,
wizbudaid uznanie.

Rozroznienie przestrzeni otwartych:

Otwarte przestrzenie to przestrzenie prywatne lub pub
liczne. Wiele rzezb publicznie dostepnych znajduje sie na
terenie prywatnym, ale pozostaje wystawionych na widok
publiczny. W takich przypadkach wiadciciele nie czuja
potrzeby konsultacji spolecznych przed, w trakecie lub po
zainstalowaniu pracy, ani potrzeby wejicia w interakcje lub
uzgodmenia z uzytkownikami tej przestrzeni otwartej, kon-
centrujac si¢ gléwnie na zrobieniu wrazenia na odbiorcach
lub ich zainspirowaniu.

Otwarte przestrzenie publiczne:;

Uzytkownicy tej przestrzeni to ogdl spoleczenstwa, prace
tam wystawione majg na celu oddziatywad na odbiorcow,
a4 uzgodnienia 5pn!e~:znr=' podejmuje sie po wystawieniu
pracy, przy czym majg on charakter glownie jednostronne
komunikacji pionowe;.

Sztuka w przestrzen otwarte] moze, ale nie musi byé zwia-
zana ze spoleczno-historycznym tlem obiektu,



2. Zdefiniowana koncepcja:

SITUKA DLA SPOLECZENSTWA

W przypadku tworzenia dziela sztuki dla spoleczenstwa
mozemy nazwal dzielc umownie "sztukg dla spofteczenstwa’
tzn, jest to takie dzieto, ktdrego tresc budzi zainteresowanie
szerszego grona spolecznego. Artysta moze podjac sig te-
matyki spolecznej lub zagadnien, ktdre oddzialuja na dang
spnlpcznnsc, albo tez zwigzane sg z konkretnymi uwarunko-
waniami spoleczno-historycznymi migjsca. Moze to wigzac
sic z bezposrednim udzialem / wspolpracy ze spoleczen-
stwem. W takim przypadku artysta moze ustalac tematyke
ze spoleczenstwem lub skorzystad z 'uniwersalnego’ prawa
wypowiedzi na dowolny wybrany przez siebie temat lub
przedstawic temat bez zadnych uzgodnien,

3. Zdefiniowana procesem -

grupowe [ dialogiczne / interwencje:

SZTUKA TWORZONA Z [ PRZEZ SPOLECZENSTWO

W wiekszosci przypadkdw artysci uwazaja, 2e ‘spoleczen-
stwo’ wymaga ksztaltowania, tak wiec proces ten charak-
teryzuje sie jednostronng komunikacjg pionowa (od osoby
posiadajgce) wiedze do dyletanta). (Dopoki ‘spoleczenstwo’
traktowane jest jake wyimaginowana jednostka, niezrozni-
cowana ani nie zindywidualizowana, to mozna tym “plyn-
nym’ pojeciem manipulowad dla réznych celdw.)

W takich przypadkach proces tworczy charakteryzuje sig
tym, Ze artysci sami wymyslajq i realizupg wiasne prace, na-
stepnie wystawiaja je na widok publiczny | czekaja na reak-
cje publicznoici. Ludzie jak naczynia odbierajg jednostronne
przestania artystow, nie majac pozostawionych mozliwosci
ani miejsca na dialog. Podobne zjawisko ma miejsce w ukla-
dzie ‘banking of art’, gdy obiekty pozostajq w rmarginaliza-
wanych przestrzeniach (muzeach i galeriach, etc.} tak, by ich
przestanie mozna bylo wycofad w dowolnym czasie.

Sztuka tworzona z / przez spoleczenstwo oparta jest na dia-
logu | ma charakter dzialania we wspolpracy. Moze przyjac
postad rozmowy informacyjnej czy tez wywiadu lub dziala-
nia w celu podmiesienia swiadomosci spoleczne), otwarcia
drogi do dialogu, zbiorowego drzialania, spajania grup /
spolecznosc), etc

Wystepuje tu posfugiwanie sie w procesie tworzenia takimi
srodkami jak rozmowa, réznorodna postac dialogu, H'_gl'll wy-
korzystanie dwustronne] interakeji poziomej, a preynajmniej
odbiorem reakeji w ramach procesu komunikagj, gdzie stro-
ny dialogu 510j3 na poziomie umozliwialgcym rowny status
wszystkich stron lub przynajmniej do niego daza. Jednym ze
sposobdw to viwiadomienie stronom mozliwych sposobow
manipulacji (na przyklad w pracy z mlodymi ludimi, nalezy
im uswiademi¢, jak latwo poddaj sig wplywom lub oddzia-
hywaniu, ogdlnemu mniemaniu, 2e bogactweo rowna sie wiadzy).

Procesy te uwzgledniajg istnienie elementu przestrzen men-
talnej obok przestrzeni fizyczne). Zasiega sie opini uzytkow-
nikaw przestrzeni publicznej i uwzglednia je przed przysta-
pieniem do tworzenia pracy. Komunikacja przyjmuje postac
horyzontalne] dwustronnej komunikacji, w ktore) czlonko-
wie spoleczenstwa majg prawo do wlasnego wkladu.

PFrojekcja przefroczy z przykladami réznych typow sztuki
publiczng

Przyktady:

- Jay Koh, E.T. (Exchanging Thought, Chiangmai, Tajlandia)
- Ukabat group, Ma Pien Rai, Nuclear, Tajlandia

- Clegg & Guttmann, Open Public Library, Niemcy

- Kristin Jones & Andrew Ginzel, Mnemonikcs, USA

- John Ahearn, Neighbourhood Heroes, USA,

Elementy do rozwazenia przy ocenie sztuki spolecznie
Zaangazowane|:
Wiekszosc krytenow stosowanych do oceny bardzie) kon-
wencjonalnych, formalnych form sztuki nie przydaje sie przy
ocenie sztuki spolecznie zaangaiowane). Przygotowalisémy
restaw kryteriow, ktore moga tratnie; odnosic sie do rozwa-
zan 0 zaangazowaniu:
- stopien | rdwnowaga w interakc)i pomiedzy uczestnikami;
- poziom udzialu cztonkdw spoleczenstwa w projektach,
- ramy czasowe [ czas trwania stanu zaangazowania;
- zakres konsultag)i / wspolpracy 2 wspdluczestnikami;
- zbudowane relacje w ramach projektu i ich trwanie
po zakonczeniu projektu;
- rozrdznienie | poznanie zainteresowan czlonkow
‘spoleczenstwa’ zwigzanego z projektem;
- FrOZUMICNic, 2aangazowanie | rozwazanie obecnych
struktur spoleczno politycznych, ktore wplywaja
na ludzkie zycie | okredlajg je.

Realizujac projekty z zakresu sztuk) spotecznie zaangatowa-
nej naledy zwrdcid szczegding uwage na niektore obszary
takie jak:

1. Reprezentacja, ktore wymaga 2aangazowania | nawigzania
stosunkow z osobami reprezentowanymi lub osobami, na
ktdre dana sprawa wplywa/ oddziatuje. Artysta nie powinien
przejmowad ‘rozpowszechnionego’ prawa do przedstawia-
nia sytuacji i warunkow ludzi bez wezesmejszych rozmow,
zgody | poszanowania dla ludzi,

2. Przywlaszczenie, akt przejgcia zagadnien i cech nalezg-
cych do innych, wykorzystanie jako materialu przydatnego
do wiasnych celéw | promowania wilasne) osoby.

3. Metodologia pracy, tzn. przejicie 2 indywidualnego trybu
pracy na czynng wspolprace z czlonkami spoteczenstwa,
wstepne przygotowanie gruntu, przekazanie zamierzen,
zbieranie informacji 2wrotnych, etc. W przypadku roz-
bieznosci stanowisk, nalezy je przedstawic publicznie,
W rzeczywistodci nie wszystkie roznice zdan i konflikty moz-
na rozwigzad przed wystawieniem pracy na widok publicz-
ny. Tego rodzaju konflikty nalezy przediozye do publiczne|
dyskusji. Zabiegamy o zastanowienie sie nad tradycyjnym
sposobem pracy, tzn. stworzeniem dziela przez artyste, kto-
ry w pewnym momencie 'wystawia je publicznie’ | dopiera
wiedy daje moznodc reake) odbiorcy. Czy istnigje potrzeba
przeanalizowania metodologii, zgodnie z ktdra artysta moze
‘pracowad z° ludimi zamiast ‘pracowacd nad’ ludzmi? Czy nie
nalezy wiaczyd spoleczefistwa w sprawy, ktére jego dotycza?
Metodologia pracy powinna wspierad mozliwodcl i sciezki
trwalego dialogu miedzy spoleczenstwem a artystami.



14

4. Transparentnose procesuy, poczawszy od motywu podje-
cia dzialad, poprzez #rddia finansowania | wspoldzialania ze
wizystkimi, ktdrzy angazuja sie w dang prace. Przejrzystosd
rozmdw | ustaled z osobami fizycznymi i instytucjami
Poniewaz interesy rdznych stran dzialajaeych w tym samym
czasie nad tg sama sprawa moga byc bardzo zroznicowano,
nalezy pamigtad, jak waznym jest otwarte | jasne wyrazenie
wiasnego stanowiska nadany temat i preedstawienie swoich
oczekiwan, Mie oznacza to zrownama pola doalama, lecz
stanowi krok w kierunku unikania bledu manipulowania
i bycia manipulowanym.

5. Odpowiedzialnoid artysty za problem poruszany w jej/
jego pracy. W przecwienstwie do artystow pracujacych
indywidualnie nad dzietem, odpowiedzialnosd artystow
zaangazowanych nie ogranicza sie wylacznie do doboru
wykorzystywanego ‘materialu’, lecz obgjmuje rowniez szer-
szq odpowiedzialnosé spoteczng, lacznie z przewidywaniem
cwentualnych reperkusjl wywolanych dana praca. Artyscl
powinni zadac sobie pytanie czy ich zaangazowanie wynika
z ze spolecznych przekonan, czy tez jest slizganiem sig po
termacie, lub moze inwestycja we wilasng kariere zawodowa.
Artysta powinien byd w stanie nie tylko wyjasnic lub poka-
zac, dlaczego i jak wybiera temat, nad ktdrym pracuje, ale
rénvwniez wykazad sie znajomoscia | wlasnym stanowiskiem
na dany temat.

Uwzgledniajac wszystkie te rozwakania uznajemy fakt, ze
sztuka zaangazowana nie gwarantuje glebszego 1 rowmiey-
szego stopnia zaangazowania | wzbogacenia w porowna-
niu do bardziej tradyeyjnych rodzajow projektow. Wiele
projektow, jak na przyklad mg.mu.a-: ja corocznych festiwali
muzycznych lub wystaw wigze sig ze znacznym zaangazowa-
niem, wzajemnym oddziatywaniem, dzieleniem sig 1 uzgod-
nieniami migedzy uczestnikami. Réznica polega na tym, ze
projekly z zakresu sztuki zaangazowane| klada wiekszy na-
cisk, przywigzuja wieksza wage | traktu)a priorytetowo pew-
ne aspekly tworzenia | wzajemnego oddzialywania takie jak
metodologia zaangaiowania, wzbogacenie, dialog 1 etyka
oraz wywoluja dyskusje wokol poruszanych tematow

Sesja 3:
D':Is:e zagadnienia zwigzane ze sztuka spolecznie zaangaiowang

Wiele projektaow rdzmgcych sie pomyslem | zastosowana
metodaologia pracy miesci sie w ramach wymiany zdaf |
wzajemnego oddzialywania. W swoich badaniach Grant
Kester (Assistant Professor, Umiversily of California, San
Diego), stworzyl luzny podzial dzialalnosc w tym zakresie na
trzy rozne typy: (W podanych pomize) przykladach wybrali-
smy fragmenty wystapienia prof. Granta Kestera pod tytu-
tem, “Dialogical Practice and the Analysis of Engaged Art”,
wygloszonego w Hongkongu {International Symposium on
Cultural »/Change, Crossing Cultures: Theones and Practices
on Engaged Art, Museum of Site, Hong Kong)

1 Interwencje celowe:

projekty, ktarych celem jest ulatwienie przeprowadzenia
w dyskretny sposdb zmian lokalnych w danym systemie
spolecznym lub kulturowym (budowa internatu, miany w
polityce rzadu, dotyczace imigrantow, etc.). Prace te skiero-

wane sg na otwarcie bardzie] dostepnych opcji, dla ulatwie-
nia podjecia pozytywnych dziatan w 2yciu, na przyniesienie
dochodu materialnego. Ma przyktad projekty zrealizowane
preez WochenKlausur w Austrii.

2. Projekty anty-hegemoniczne:

swigzane ¢ wywolaniem analityczne) swiadomodcl spo-
leczne), dzigki rozpowszechnionemu procesowl wymiany
i wspoltworzenia, Swiadomosé ta prowadzi nie tylko do
analizowania przez uczestnikdw ich roli w budowaniu
spoleczenstwa, ale rownier zwraca uwage na aspekty prze-
streenne | ideologiczne, ktére na nich oddaiatujg w danym
srodowisku kulturowym. W tego typu projektach mniejsza
wage przywiazuje sie do materialnego wyniku projektu. Na
przykiad: projekty Stephena Willatsa 7 zakresu budownictwa
socjalnego w Wielkiej Brytanii.

3. Ksztaltowanie poczucia solidarnosci

projekty te wykorzystuja wymiang dialogowq, umaozliviajge
forme wypowiedzi skierowang nie tylko do bezposredmo
wipalpracujacych przedstawiciel spoleczenstwa, ale sze-

rze|, przeznaczong do szerokie] dyskusji (co moze wymagac
odpowiednio zdefimiowanych elementow tozsamoia poli-
tycznej). W takich przypadkach mozna wykorzystac interak-
cje sfowna by ugruntowac te formy przemdwien i srodkow
koniecznego do udziatu w politycznych rozgrywkach, obej-
mujacych takie ‘spojne’ jednostki jak karporacje, agencje
rzadowe i rozne zwiazki, 53 to projekiy oparte na procesie
zdefimowania solidamaosc klasowej | rasowe), warunkujjce
podjecie zbiorowych dzialan politycznych, Na prazyklad pro-
jekty Freda Lonidiera ze zwiqzkami zawodowymi w Stanach
Ziednocronych 1 Meksyku.

Pokaz przezroczy | dyskusja na temat projektow
- Mama Adeniran Toro, A Better Life for Rural Women, 1999
- Barbara Steveni i John Latham, Organisation + Imagimnation,
UK, projekty z lat BOtych do lat 90tych
- Fred Lonidier, panel w ramach NAFTA
(Mot a Fair Trade for &A1), IS4, 1999
- Stephen Willats, Creating My Own Journey, UK, 1999

Zasady etyczne w pracy opartej na dialogu:

Prace oparte na dialogu podlegajq pewnym ograniczeniom
wynikajgcym z zasad etycznych. Poza rozwazaniami przed-
stawionymi podczas Sesji 2, choehbyimy podkreslic niektore
z argumentdw Granta Kestera, opracowanych na podstawie
‘discourse ethics’ Jurgena Habermasa.

Nakreshi on trzy podstawowe kwestie wynikajace
ze struktury etyki rozprawy | dyskusji.

1. Prremieszczame sie artystow:

Kester utrzymuje, ze obecny system mecenatu sztuki, ktéry
wymaga cigglego przemieszczania sig artystow, zwigzane-
go z nauczaniem, slaiem, stypendium na czas okredlony.
stosunkowo  krotkim, nie sprzyja wypracowaniu trwatych
relacji w miejscu i czasie, koniecznych do nawiazania dialogu.
Instytucje artystyczne, ktdre zapewniajg wsparcie dla prac
realizowanych we wspdlpracy ze spoleczenstwem, zwyczajo-
wio rapraszaja ludz 7z zewnatrz®™ na wyznaczony okres czasu,
Pomimao, 2e nie jest to warunek konieczny, jednak wspol-



partycypacja artysty w matenalnych warunkach zyaa danej
grupy spolecznej wplywa na stopien jego/jej zaangazowania
przy realizacji projektu. Nie cheemy przez to powiedzied, ze
osoby 7 zewnatrz nie patrafig tworzyd, wraz ze spaleczen-
stwem, autentyczne sztuki zaangazowane), a jedynie dazqg
do ziycia sie ze irodowiskiem lokalnym na plaszczyznie
towarzyskiej, kierujgc sie motywacjami zorientowanymi na
cele osobiste. 7 drugiej strony, osoby z zewnatrz ukladu
moga mied inny wklad, poniewaz moga dostrzec cos z innej
perspektywy niz osoby z wewnatrz, dzigki czemu moga
odkrywad nie wyprébowane twoércze strategie, ofiarowujac
coé 7 wlasnego doswiadczenia. Jednakze podkredlamy po-
trzebe zainwestowama czasu dla podjecia sie tego rodzaju
projektu w dang) spolecanodcr. Mie jest przesadg sugerowac,
by zaangazowany artysta spedzil od 6 miesiecy do pigciu lat
realizujac jeden projekt.

2. Ogranmiczenia wynikajgce 2 dialogu

Sam dialog nie jest w stanie rozwiazad konfliktow spolecz-
nych w danym Srodowisku. Pomimo Ze uwazamy projekly
oparte na dialogu za rdolne do generowania pozytywnych
doswnadczen, rozumienia i zmian w danym srodowisku, o
c2ym mowa powyze), uznajemy jednoczednie ograniczenia
wynikajace 2 wspdinego dialogu. Kester skrytykowal ‘deter-
mimizm dialogowy”, ktary jest  naiwnym preekonaniem, 7e
konflikty spoleczne mozna rozwigzac utopijng mocd wolne)
i otwarte] wymiany”. Utrzymuje, ze .ten poglad pomija
przejawy zréznicowania wladzy, ktora warunkuje udzial w
dialogu na diugo preed wejsciern do galerii, muljt..cnwpgn
centrum lub sali 5pnlkar':‘ Dalej Kester twaerdzi, ze: “nie
wszystkm konflikty mozna rozwiazad droga dialogu, po
niewaz nie wszystkie powstajg 2 hraku wspﬂimzmﬁwcdw
do pelnego wzajemnego zrozumienia | wzajemne] empatii.
W owielu przypadkach konflikty wynikaja z pelnego zrozu-
mieria roznic matenalnych, ckonomicznych 1 palitycznych.
Katda postac dialogu, nawet swiadoma, pseudo-utopijna
wymiana w pracach Willatsa, Mama Toro 1 WochenKlausur,
gror reprodukejq rdinic potencjalu pomiedzy rdznymi
uczestnikami na poziomie dialogu | reprezentag).”

Dlalegu waznym jest, by projekty wramach sztuki zaangazo-
wane| wykazywaly pelne zrozumienie i potrzebe mediacji 2
mstytuqa mi oraz uwzglednialy mechanizmy amian mhty::z
mych i spolecznych oraz podejmowaty dmalania ingerujgce
w istniejgcy uklad zrdznicowania potencjalu.

3. Empatia & negacja

Chociaz projekty 2 zakresu szluki Zaangarowane] moga
wywolal réiny stopien empati mlqdzy artystami a uczest-
mkami, istnieje rownies .rEIgnJ?EI“IIIE' nadukyd, wynikajgce
r tendenc)i artystow do przyjmowania bezproblemowe)
postawy, unifikaci, ignorowania rreczywistych panujacych
réznic srodowiskowych. Empatia moze rowniez wigzac sie 2
pewng arogancid, wypowiadaniem sig w imieniu osob ree-
cich lub oportunizmem lub wzbudzaniem wspotczuca.

Dyskusja z uczestnikami;
Dyskusja zostala nagrana, jednakze nie zostala spisana

Seminar ,Engaged Art in Public Spaces”

sy Jay Koh & Chu Yuan Chu

Gdansk, 13th — 15th september, 2001

Sesion 1

Introduction:

Engaged Art, a briet description & historical background:
What is now termed as Engaged Art developed from a post-
modernistic response to the existing modernist experience,
to move away from the emphasis on an individual genius at
work on one hand and on the other, the inadequacy of con-
ventional art practicoes to engage with audience outside mar-
ginalised, specialised spaces such as galleries and museums
{sometimes to the extreme that gallery-based art is not even
interested anymore on the notion of audience). Engaged art
is also in response to growing problems inflicted on society,
especially the changes brought about by urbanization, late
capitalism and globalization. After the end of the cold war
and global phabia against communism expansion, the ‘new’
critical consciousness became concerned with immediate
social & political issues, the environmeant and many engaged
artists tend to include democratic processes in their work,
for example eg. in exposing structures of power, exploita-
tion, oppression, etc,

Of course, engagement has always been implicit in art,
and can operate on many levels, from a one sided vertical
mode of ‘communication’ such as an art object/work wait-
ing solemnly for the audience to receive its transcendent
messages on one end to a 2-way horizontal communication
where the audiences are seen as an autonomous unit who
can choose/ select the issues for further dialogue initiated
within the framewark of an art work. The mode of engage-
ment needs to be considered in relation to the site and
intended audience, what may work in a gallery with special-
ized audience may not work in public spaces. Therefore in
public engaged art, we are focusing more on modes which
facilitate 2-way communication and offers possibilities for
further exchanges.

The fields of practice:

Engaged Art deals with practices which engage with specific
social contexts, in more direct, participatory ways. Socially
engaged art can take place in public spaces, or with spe-
cific groups that form the wider public {e.g. Organization
+ Imagination’s engagement with corporate structures by
placing artists within the management of various compa-
nies). Socially engaged artists also may work with public
institutions and agencies, commercial organisations and
individuals from a cross-section of different professions and
backgrounds. The public is not one entity, but needs to be
recognized that there are differences that shape each indi-
vidual's needs and concerns, eq. differences in class, race,
cultural practices, gender, sexuality, education background,
etc. Issues of privileges, power differentials, aveenues for
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